GUIO DEL TEMA
DE DANSA

1 Una geografia inicial

Aniria bé que tinguéssiu al davant el mapa d’Oc-
citania o el d’Occitania i els Paisos Catalans que us
vam passar.

Inicial per al nostre punt de vista (i a Pengros):

e Rondéus a la Gasconha

e Borreias a Alvernha, Limosin, nord del Len-
gadoc...al Massis Central i de fet a tot el cen-
tre de la Gal-lia i més; s’ha arribat a considerar
el ball frances per excel-lencia -la bourrée, en
frances- i llegint algun autor inflamat de nacio-
nalisme frances fa ben bé 'efecte que 1’Asterix i
I’Obelix ballaven bourrées mentre conservaven
les esseéncies de nos ancétres les Gaulois.

e Rigodons a Provenca

e Contrapas, sardana, ball pla, etc. a Catalu-
nya, i d’alla als altres territoris catalans (molt
poc o gens diferenciats fins a finals del s.xviii,
principis del xix).

Sabem també (vull dir que tenim prou documents que
ens en parlen) de l'arribada i expansié dels branles
(model de la societat dominant) i de la seva popula-
ritzacié. Vam veure:

e Branles i Sauts biarnés al Bearn (Gasconha):
llegiu el full que vam passar-vos.

Al s.xviii, quan s’extén la forma de ballar amb figu-
res de les contradanses, aquestes formes originals es
transformen (borreéias a figures, que sén les més ba-
llades avui en dia; la borreia a dos ballada per dos
homes és només un record historic a la major part
de llocs, perd que encara es pot veure ballar en al-
gunes borreéias a tres temps d’Alvernha; diria que
vam ballar una borréia a quatre, tipus quadrilla,
una borreia en files, el darrer dia si més no, ballant
una melodia que barrejava la borreia ’escoticha i el
vals (la valsa en occitd) i la borréia planiéral
godons provencals (totes les formes que coneixem) o
bé encomanen el pas i el ritme a les contradanses: cas

; ri-

LJo nai cinc sous, ma mia n’a que quatre, / coma farem
quand nos maridarem? / Ne comprarem un culhiér, una es-
cudéla, / un topinon, topinarem tots dos.

dels congos a la Gasconha (contradanses en quadri-
lla ballades amb musica i ritme de rondéu) o de les
contradanses ballades amb pas de borreéia. A banda
d’aix0 hem ballat un reguitzer de contradanses de la
Catalunya vella, d’Occitania i la balanguera mallor-
quina (aqui en diem la bolangera i és molt coneguda
a Catalunya i a Franga) i fins i tot alguna contradansa
anglesa gairebé sense reelaboracié per veure com era
el ball que es va posar de moda en aquell moment.

2 Seqiiencia historica de les for-
mes de dansa

2.1 Una evolucié: el ball en rotllana,
la cadena, la cadena minima.

Rotllana-cadena-cadena minima; ja n’hem parlat
forca i vam resseguir aquesta evolucié historica de
les formes de dansa en el cas del rondéu. El vam
aprendre en rotllana, molt compacte i amb aquell pas
tan vertical i enérgic. La forma en cadena (cadenes de
cing, sis, set...persones) i la cadena minima (de dos, ja
canviant el pas i la cadéncia, pero en seguici de pare-
lles desplacant-se en sentit horari: no és un veritable
ball de parellal) sén les formes vives actualment. Les
corrandes obertes i farandoles sén formes de ca-
dena llarga (que explora i aprofita ’espai on es balla
amb una sola cadena) aixi com el contrapas de la
Catalunya Vella. De la forma antiga de ball en rot-
llana la sardana n’agafa tota la filosofia i la dinamica
social de la dansa. També vam agafar un rond bretd
per il-lustrar aquesta manera de ballar (que és dife-
rent del d’una contradansa que s’organitzi en cercle:
en un ball en rotllana res de papers diferenciats o pa-
relles, com en les sardanes antigament, el que comp-
ta és 'homogeneitat, ’experiencia integradora de la
dansa, i en les danses en rotllana i algunes de cadena
més arcaiques ni tan sols hi ha cap acompanyament
instrumental exterior als balladors; els balladors can-
tant ja fan la musica que necessiten: a la Gasconha i
a Bretanya encara ho podreu veure esporadicament).

2.2 El ball al s.xviii. La dansa a figu-
res

Aqui el que comptara sera el dibuix coreografic,
les trajectories, el joc i els papers de cadascu...la
figura, en diem. El pas pot ser simplement caminar,
o un senzill pas de galop. Es una altra versié de
I’experiencia col-lectiva de la dansa que té el seu
moment d’esplendor al s.xviii i que s’encomana al
mén rural i a les classes populars provinent de la
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societat dominant.

La contradansa. De l'angles country dance.
Trobem aquest terme ja en textos anglesos
del s.xvi, pero fins a l’época d’Elisabet II
no fan referéncia amb aquest nom a danses
ballades a la cort. Defeses per Cromwell i
puixants amb Jaume I, constituien la segona
part dels balls a I'¢poca de Carles II. Al
s.xviii la country dance va esdevenir la dansa
per excel-lencia, apreciada per la seva gay
simplicity i el seu caracter unsophisticated.
Podia prendre formes molt diverses: cercle,
fila, quadrat, parella, seguici de parelles,etc.
agafant recursos dels branles, mesures, balli
italians, etc. 1 servint-se de melodies tretes
de tota mena de fonts: cancons de moda
com el Greensleves, antigues baixes danses,
danses franceses, etc. El primer recull que
ens descriu les country dances és The English
Dancing Master de Playford el 1651. Se’n
van fer fins a vuit reedicions i a partir d’a-
quest moment van publicar-se’'n molts d’altres.

A Franca la contradansa va entrar a través de
la cort. El mestre de dansa Isaac d’Orleans
en fa classes a Fontainebleau el 1684 i el 1685
lacadémic reial André Lorin va a Anglaterra
per ampliar el repertori. Quan torna proposa
a Llufs xiv una reelaboracié de la contradansa
anglesa adaptada al gust frances. Inicialment
aquesta reelaboracié es va divulgar amb el
nom de cotillon. Després d’haver triomfat
a Versailles la contradansa coneix un enorme
exit a Franca i a tot Europa durant tot el
s.xviii i fins I’arribada de la segiient gran moda
europea: la polca al s.xix, seguida de tots els
altres balls de parella tancada.

No té cap interes que us sapigueu els noms de tots
els balls que hem classificat dins el sac del que hem
anomenat forma contradansa; a més la selecci6 va ser
forga aleatoria i contingent; només per fer memoria:
el patatuf, el ball de punta i tald, ’esquerrana
pallaresa, una contradansa anonima d’un manuscrit
del s.xviii de la Biblioteca de Catalunya (restaurada),
lo carilhon, alguna forma de mixer ballat avui en
dia en els balls folk com ara el circassian circle (de
Northumberland, a Anglaterra, més que conegut per
tots els grups de folk) o 'aleman’s marj, rebate-
jat a Franca per un professor de dansa que n’havia
oblidat el nom com a Chapelloise, deformat des-
prés champanoise (sic) i conegut a Catalunya com

la xampanya (tothom qui hagi anat a un ball folk,
al Tradicionarius per exemple, I’haura ballada, igual
que el cercle circasia, mutilat, del qual aqui només
es balla el big circle, la segona part, i se n’ha per-
dut la primera, Sicilian formation). Per cert que
a Anglaterra de 'aleman’s marj en diuen English
gay gordons (politica d’integracié britanica) i pas-
sa per ser d’alla. Ah, amb tant d’enrenou no havia
dit que prové de...Suecial També hem ballat formes
col-lectives de salé d’un vals (el vals espanyol, a
Catalunya anomenat vals familiar, que no fa tan
lleig) i un xotis en grup. I és que va tardar molt
a imposar-se per fi el ball en parella tancada (i.e. el
ball que no només disposa els balladors agafats de dos
en dos, sindé que realment els situa aillats de la resta:
nomeés tenen en compte els altres per no col-lisionar-hi
dolorosament.

2.3 El ball al s.xviii. El ball per pare-
lla no agafada als Paisos Catalans

Durant el s.xviii es produeix un canvi politic de greus
conseqiiencies als Paisos Catalans (recordem, pero,
que el que avui anomenem Catalunya Nord ja s’havia
o millor I'havien deslligat, no sense resistencia, de
la jurisdiccié catalana, mutilant les comarques del
nord del Principat). La Corona aragonesa havia
recolzat el bandol perdedor de la guerra de successio
i la pujada al tro espanyol de la casa dels Borbons,
tristament celebre en el passat i en el futur, va
significar la implantacié6 d’un sistema politic de tall
absolutista que va anul-lar el sistema d’autogovern
propi dels territoris de la Corona. Al mateix temps la
penetracié de la llengua castellana s’aguditza a tots
els territoris, i especialment al Pais Valencia, i els
Paisos Catalans entren de ple dins ’orbita cultural
hispanica. Pel que fa a les musiques i danses tradici-
onals aquest procés d’espanyolitzaci6 crea una divisio
molt clara als Paisos Catalans entre els territoris
on aquesta ona cultural hispanica penetra i triomfa
(les Balears, el Pais Valencia i la Catalunya Nova)
i aquells territoris on es conserven essencialment les
mateixes formes de dansa que s’havien practicat fins
al moment (la Catalunya Vella, les Pitilises i per
descomptat Andorra i la Catalunya Nord, aquesta
darrera sota sobirania francesa).

Al segle xix la invasié napoleonica i la guerra
contra els francesos va provocar 'efervescencia d’un
nacionalisme espanyol que va voler potenciar algunes
formes de musica i dansa etiquetats d’espanyolissims
i oposant-los a les formes de la cultura forastera
(francesa i europea en general). D’aquest muntatge
en van sortir la definitiva implantacié de jotes, segui-
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dillas, boleros, fandangos, etc. i I’adopcié en general
de les formes de vestir, parlar i ballar del pueblo llano
espanyol (model d’espanyol gens contaminat, gens
afrancesat: el millor el castella, extremeny o andalds).

Nosaltres com a exemple hem parlat d’aquests
balls que amb el temps han esdevingut tan populars
a Mallorca, adoptats, forca reelaborats i sentits ara
ja com a propis:

e El bolero. On es balla i s’ha ballat més de Ma-
llorca és a la zona de Palma. S’introdueix a
través de la cort castellana a partir de 1’eépoca
del decret de Nova Planta de Felip V. Es en re-
alitat una variant de les seguidillas castellanes,
provinents de la Manxa, com també ho sén les
sevillanas. El s.xviii va ser justament un mo-
ment d’expansio de la seguidilla i a Madrid es
va imprimir la primera col-leccié de cobles de
seguidilla, el de Iza Zamacola y Orzerin. En
aquests moments ja era un dels balls més practi-
cats per ’alta societat espanyola. El bolero n’és
una variant lenta i majestuosa i es va implantar
a Valencia, Aragd, Mallorca i Castella. A gran
part d’Andalusia també es ballen d’altres formes
de seguidilla. A Mallorca només molt tardana-
ment ha arribat a tots els racons de l'illa, pero
malgrat tot plegat s’ha venut com a paradigma
de mallorquinitat.

e La jota. Es troba a la major part de les regions
espanyoles i és el ritme més extes avui en dia a
les comarques valencianes i a Mallorca. També
és un ball de caracter enormement popular i el
que més ben conservat i amb un grau més alt
de vitalitat ens ha arribat A les Illes hi arriba
a través del Pais Valencia i és molt més pausa-
da que a I’Aragé (les jotes mallorquines i me-
norquines pertanyen al grup aragones de jotes
i no al navarres). Coreograficament alterna ori-
ginariament un paseo amb unes coblas que van
canviant de pas, cosa que és molt més clara a la
manera de ballar de llevant.

e El fandango. Ball molt exteés per la geografia
espanyola. Arriba a Mallorca i Menorca a finals
del s.xviii. La primera descripcié d’aquest ball
és de 1712 i parla del fandango a Cadiz i de
la seva extraordinaria popularitat entre totes les
capes socials. L’estructura dels fandangos, tant
a Mallorca com a Menorca, és de tipus andalis,
diferenciant el paseo, a la tornada, de la cobla, on
es fa un pas diferent cada vegada. A Menorca hi
pot haver fins a sis cobles diferents. Sembla ser

que també va penetrar a la Catalunya Nova i a
la zona de Lleida.

e Les mateixes. Es 1'tinic ball de placa genui de
Mallorca que encara es balla i el trobem a la part
de llevant. Presenta trets interessantissims per a
I’estudiés de la dansa, per la una historia que
arrela en les formes de dansa més antigues, ca-
talanes i europees, molt anteriors a ’onada de
cultura hispanica dels segles xviii i xix. El pe-
rill que amenaga constantment la mateixa és el
de ser confosa amb la jota. A curt termini aixo
podria portar a la desaparicié de les mateixes,
d’execuci6 forga més dificil. Les noves genera-
cions de balladors de plaga a Mallorca, pero, si
fa uns anys només coneixien la jota i el bolero,
sembla que cada vegada van fent-se més seus els
fandangos, recuperats, i les mateixes.

Fora d’aixd només queden testimonis de formes de
dansa anteriors a aquesta onada hispanica en la ba-
languera, una senzilla contradansa ballada a placa, i
en diversos balls de figures, rituals i muntats: els balls
de cossiers, moretons, indis, cavallets, St. Joan
Pelés o d’aguiles d’alguns pobles de Mallorca (tots
menys el de moretons els trobem a Pollenca i els
cossiers els podem veure a Pollenga, Alard, Algaida,
Montuiri i Manacor, ball de cavallets a Felanitx,
Arta i Pollenga, i indis i moretons també a Mana-
cor).

2.4 El ball al s.xix. El ball per parella
tancada

Llegiu els dos fulls que vam passar-vos.

Aquesta forma de dansa és la darrera gran onada
que estudiem en un curs de dansa tradicional. De fet
ens trobem a la frontera del que considerem muiisica i
dansa tradicional. El canvi enorme que es produeix
en els mecanismes de comunicacié a partir del s.xix fa
que les modes, influéncies i paradigmes es transmetin
i se succeeixin de tota una altra manera, avui en
dia diriem més globalitzada i vertiginosa. Només la
irrupcié de la bicicleta ja va canviar molt la comu-
nicacié entre els pobles veins perd no tant (els joves
podien ampliar considerablement el seu radi d’accid
per anar de festal!) i si aquest exemple tant innocent
(perd ben documentat, a Franca, i il-lustratiu) ja ens
fa veure com les coses podien canviar, imagineu-vos
el que la motocicleta, el sidecar, el cotxe, 'autocar,
el tren...i la radio ens han fet viatjar i compartir
repertoris i punts de vista. Les segiients modes
musicals i de ball ja s’estudien en un altre tipus de
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curs (el fox, el xarleston, el swing, el pasdoble...),
ja estan lligants als nous mitjans de comunicacio, a
una cultura (occidental) mundialitzada i gens vincu-
lats a la productivitat de la cultura rural i tradicional.

Nosaltres hem apres a ballar (un poquet) ma-
surques 1 xotis (escotichas en occita), perd el
veritable virus de 1’época és la polca. Triomfen les
polques, les masurques o els xotis, la redova, la
moscova, la troica, 'holubiec o els valsos a cinc
temps, desplacant les contradanses, minuets o
gavotes diverses. Primer a ’ambient burges de les
grans ciutats (ja no hi ha cort, a la République) com
ara Paris, d’aqui als altres pols que les imiten, com
Lyon o Tolosa, d’aqui a Foish o St. Gaudens, per dir
alguna cosa, i a Serres i al mas d’algun arieges per
acabar...després d'un cert temps. Al medi rural es
ballen fins als anys vint del s.xx (alguns, pero encara
es ballen amb tota normalitat) i a molts llocs aquests
balls (els que hi perduren) experimenten una certa
reelaboracio.

Compte! El vals té una altra historia: assimi-
lable a les allemandes que al s.xviii juntament
amb el minuet, 'anglesa (contradansa en dues
files: una d’homes i un altre de dones) i la fran-
cesa (contradansa en quadrat) a partir dels anys
seixanta del s.xviii fa part del ball europeu. Es la
dansa sentimental per excel-lencia, la que es reserva
a la parella de ball més apreciada, la que t’agrada
més treure a ballar, la representacio, gairebé tunica
durant molt de temps, del ball realment de parella.
Quan 'onada de polques i els altres balls de parella
canvii del tot la forma de ballar el vals se’n bene-
ficiara i viura els seus moments de més esplendor.
A part de les practiques de la societat dominant
(vals vienes, vals angles, Boston, etc.) es va
popularitzar moltissim, va néixer ’estil musette o,
al sud dels Pirineus, el vals-jota. La divulgaci6 des
de les ciutats és molt desigual i interessant, per a
I’historiador de la dansa, de resseguir: al Borbones es
coneix ja a l'inici del s.xix, al Massis Central frances
a la segona meitat del mateix segle, al tombant
de segle a les Lanas (Gasconha) i fins passada la
primera guerra mundial no arriba a alguns indrets
de la Bretanya. Sobre el nom i els origens m’estalvio
aqui la discussié: és llarga, polémica i plena de
referéncies a revisar.

2.5 S.xix: el naixement de la sardana
moderna al Principat

El 1850 Miquel Pardas publica a Figueres un metode
per aprendre a ballar i a comptar i repartir la

sardana llarga. Pels volts del 1840 Pep Ventura,
amb el concurs del music i constructor de Perpinya
Andreu Toron, havia proposat una reforma de la
formacié instrumental que executaria les sardanes
i els altres balls de plaga. La invencié de la cobla
moderna aprofitava els progressos técnics que s’havi-
en anat produint en la construccié dels instruments
de metall i significava la creacié d’un conjunt amb
una sonoritat moderna i efectista. La tenora va ser
una creacié d’aquells dos musics del nord dels Paisos
Catalans que acabaria convertint-se en 'instrument
més representatiu i apreciat de la musica catalana.
Pel que fa a la coreografia, es proposava una dansa
inspirada en 'antiga sardana curta, de la familia
del contrapas, variant-ne lleugerament el pas,
fent-lo més agil i enlairat, i proposant una manera
de fer els comptes per encertar els acabaments de
les tirades quan la longitud d’aquestes ja pot ser tan
llarga com vulguem o com hagi volgut el compositor
de la nova musica. La cobla d’onze musics (un flabi-
olaire amb un petit tambori, dos tibles, dues tenores,
dues trompetes, un trombé de pistons, dos fiscorns
i un contrabaix de tres cordes o berra) i la nova
sardana llarga van tenir un exit inesperat quan va
sortir de la seva area inicial (les comarques gironines
i les de la Catalunya francesa, totes de forta tradicié
contrapassaire) i van divulgar-se rapidament per tot
Catalunya (incloent-hi ja des de bon comengament
la Catalunya Nord).

El cas de la sardana és realment el d’una ri-
proposta podriem dir avant la lettre, que s’assembla
més al que fan avui en dia els grups de folk que no
pas al tractament del patrimoni tradicional que es
feia en aquells moments (o dins la cadena tradicional
0, just en els seus inicis, un treball de restauracid).
Efectivament, partint de la musica i la dansa de la
tradicié catalana es presentava un producte nou,
amb composicions noves, instrumentacions modernes
i gens puristes i una voluntat de ser funcional i, ara
diriem, comercial en la seva societat.

La sardana va connectar de seguida amb el fort
moviment de regeneracié de la cultura catalana que
a través de la Renaixenca primer i del Modernisme
després va propiciar el naixement del catalanisme,
simplement cultural primer i politic de seguida, i la
sardana va esdevenir-ne una icona que combinava
modernitat i catalanitat. Curiosament mentre la
productivitat de la cadena tradicional anava desapa-
reixent de tot en un paifs industrialitzat molt aviat,
les places de Catalunya veien com s’hi ballava aquest
nou producte que seguia l'estetica de la tradicio.
El fet que el catalanisme politic no tingués exit als

Pagina 4



altres paisos de llengua catalana explica que tampoc
les formes culturals que l’acompanyaven no s’hi
introduissin i que la sardana no es balli actualment a
les Illes o al Pais Valencia. Aquesta vinculaci6 de la
sardana amb el catalanisme va reforgar-se més encara
durant la dictadura franquista, quan el sardanisme
va ser un refugi mig tolerat per a un catalanisme
semiclandesti i vigilat.

2.6 El ball de placga, tradicional, avui
al Principat i a Mallorca: ball de
bot, sardanes i ball folk

Parlem del ball viu i de plaga, més o menys tradi-
cional, més o menys artificial, perd ara no parlem
en tot cas dels grups de danses ni dels treballs de
restauracié que fan mostres o exhibicions.

La sardana és la darrera dansa tradicional oberta
i de placa viva a Catalunya, perd amb un gruix de
balladors molt envellit i minvant i una imatge poc
atractiva per als segments més joves de la poblacié.
En realitat el que s’esta produint a Catalunya ara
mateix és una segona mort de la cadena tradicional,
més d’un segle després de la desaparicié de la major
part dels balls de placa. Com en aquells moment i
com ha anat passant en totes les cadenes tradicionals
el rebuig de les noves generacions que en tenen
una imatge de manifestacié antiquada, passada de
moda, fa que poc a poc es vagi perdent, ara que ha
caducat la imatge de modernitat que va acompanyar
la sardana en el moment del seu naixement. D’altra
banda l’aparicié del moviment folk tampoc no
va ser cap revulsiu per al ball tradicional a casa
nostra: el folk rigorosament només té sentit quan de
cadena tradicional ja no n’hi ha i es pot crear un
producte essencialment nou. Per aixo el folk que ha
tornat a fer ballar la musica tradicional en algunes
festes, de la sardana, la cadena tradicional encara
viva...simplement se n’ha oblidat i ha deixat de
banda els balladors tradicionals (que n’hi ha encara
molts i per tot arreu) que han apreés a ballar per
impregnacié, des de petits, i que ens poden mostrar
una qualitat de moviment i una cultura de dansa que
ens arriba de la tradicié dels antics contrapassaires
de segles i segles enrere...El resultat és que el folk
no és sentit per gairebé ningi a Catalunya com a
cultura catalana, pero a canvi d’haver-se desentes de
la cadena tradicional (o haver-se preocupat només
d’algunes cadenes tradicionals ja trencades) s’ha
guanyat un public jove i fins i tot molt jove (perd que
es va fent gran!). El cas de Mallorca, per exemple, és
ben diferent. Alla el folk també ha arribat i també ha

tingut una certa influéncia en alguns grups (Musica
Nostra, per exemple) i en alguns models de ballada
i de recuperacid, pero tot i algunes poca-soltades
com ara haver gairebé convertit danses clarament de
parella en danses col-lectives, en rotllana o en filera,
o el poc rigor en algunes reconstruccions (s’ha de
dir que fruit d’haver prioritzat la popularitzacié i la
funcionalitat per damunt del rigor i que ’equilibri
entre aquests dos criteris cada cop es va trobant
més)? | tot i aixd el resultat ha estat la proposta
d’un ball viu a les places de Mallorca, obert, parti-
cipatiu, espontani (aix0 als Paisos Catalans només
es veu a Mallorca amb el ball de bot i a Catalunya
amb les sardanes, deixant de banda les ballades
estrictament folkis) 1 sobretot sentit com a propi
per la poblacié. Miisica Nostra o Al-Mayurca, per
exemple, son vistos com a grups mallorquins que
fan musica i cultura mallorquina. A Catalunya
popularment es diria el mateix de la Principal de
la Bisbal o de qualsevol altra cobla, malgrat que ho
digués algii poc amant de les sardanes; els grups
de folk...aix0 és un estil de musica, com ho és el
jazz o la salsa. Clar que a Mallorca els grups de
folk no s’han desentes mai de la cadena tradicional,
ben al contrari, ni del repertori mallorqui, ni dels
instruments que tradicionalment han acompanyat
aquest repertori; balladors, repertori i instruments
vius encara i sentits com a propis pels mallorquins.
A Catalunya, contrariament, s’ha deixat de banda
la cultura popular per anar a cercar una legitimitat
historica en repertoris, instruments, balls, etc. que
ja no formaven part de la memoria de ningu des de
feia més d’un segle o d’un segle i mig; probablement
ni de la cultura dels besavis d’un jove imaginari d’un
poblet interior que ara consumeixi folk. La cultura
de ball dels seus pares, avis i segurament besavis és
una altra, la que inclou la sardana, que, d’alguna
manera també és (ara parlant de la gent de la Cata-
lunya Vella) la dels seus rebesavis, rerebesavis, ete. i
aquest jove imaginari paradoxalment pot adherir-se
a aquesta moda ciutadana i en el fons desarrelada al
mateix temps que rebutja la cadena tradicional que
té dins de casa o que ha conegut de petit, tot valorant
Iestetica d’una tradicié que és tristament...virtual.
Al Pais Valencia el ball folk ha donat fruits...més
apreciats al Principat que alla mateix. El fet que els
inicis del folk fossin molt polititzats cap a I'esquerra
catalanista ha estat un evident inconvenient perque
tot plegat fos assumit per una societat prou dividida
i complexa. Aquest caire progressista del folk en
canvi a Catalunya ha estat un merit entre la poblaci6

2A Catalunya la restauracié, si se’'n pot dir aix{, de la sar-
dana curta n’és un exemple semblant pero realment esgarrifés
del que pot passar en el marc del folk!
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jove i a Mallorca...podriem dir que ni fu ni fa: qui
I’ha volgut veure 'ha trobat (Al-Mayurca n’és un
bon exemple i hereu del missatge d’altres grups
illencs com ara Uc, d’Eivissa) i qui no, dones no i
tothom content; és tan natural veure una colla de
xeremiers i flabiolers en una manifestacié del PSM
(els nacionalistes d’esquerres d’alla) o un taller de
construccié de ximbombes i un altre de ball de bot
a I’Acampallengua (aqui tot aixo tindra un regust
reivindicatiu de la cultura autdctona i popular) com
en un acte tan ranci com vulgueu pagat pel batlle
del PP local. Potser és una bona llicé del que és la
cultura popular!

3 Larelacié entre el pas del ball
i la musica
Aquest criteri ens permet aquesta classificacié:

e Estructura coreografica cadencial irregular. La
melodia esta formada per frases de durada desi-
gual i els diferents passos que es fan servir res-
segueixen aquesta estructura cadencial. Es el
cas dels salts bearnesos, del contrapas, dels
branles coupés, etc.

e Estructura coreografica cadencial regular. El pas
ressegueix una estructura cadencial perd que és
sempre la mateixa. Es el cas de les masurques,
xotis, branles simples, molts balls plans, etc.

e Estructura coreografica no cadencial. El pas res-
segueix un nivell minim d’analisi ritmica: acos-
tuma a ser breu, de dos o de tres temps. Es
repeteix sense interrupcié i 'estructura cadenci-
al de la melodia no I'altera per res. Es el cas dels
valsos, polques, jotes, farandoles, gairebé to-
ta la sardana moderna (si exceptuem els finals
de tirada) i moltissims balls en rotllana.
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